Joél Eymard

Le site “http:/la.trompette.free.fr”

de Joél Eymard, amateur éclairé, est le seul sur le web
a proposer une information cartésienne en francais
sur la trompette et les cuivres en général. Ci-dessous

un a
article

ercu de ce que vous pourrez y trouver comme

es, beaucoup traduits de revues anglaises ou

américaines.
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Un peu de théorie

Rales du pavillon et de la branche d’embouchure par Richard A Smith
Développements récents dans la conception des trompettes

par Richard A Smith avec la version originale en anglais

Impédance et rendement

Physique des cuivres et influence des matériaux par Renold O Schilke
Propagation du son dans un tuyau a parois souples par B.B Ninob
Recherches sur les vibrations des pavillons par Thomas R Moore
Comparaison acoustique Schilke conte Bach par John T Lynch
Influence de la position des entretoises par Kenneth Fung
L'acoustique de la trompette par Arthur H Benade (1973)

Notions préliminaires d’acoustique -- (version originale)

La «trompette d’eau»

La fonction des lIévres du musicien --- (version originale)

La fonction du tuyau et du pavillon - A I'intérieur de la colonne d’air
La coopération requise pour un résultat musical

La trompette baroque

Le spectre interne de la trompette moderne

Le spectre interne de la trompette baroque

Relation entre le spectre interne et le timbre percu

La trompette de Menke

Le probleme d'une attaque propre

Mahillon revisité)

Notes bibliographiques

etc

De quand date votre premiére rencontre avec
la :‘o_...__um:m ?

Enfant, j'ai toujours eu m:<_m de jouer de
enfants
. Un jour, un
camarade de classe au lycée a apporté un
cornet a pistons. Je I'ai emprunté pendant
deux semaines et ce fut une révélation. Ne
pouvant en jouer & la maison, j'ai attendu
d'étre a l'internat de I’'Ecole Normale Su-
périeure pour acheter une trompette avec
mon premier salaire. Ce n'est qu'en 1964,
a 20 ans que j'ai pris mon premier cours
de trompette. J'étais alors éleve a I'ENS
(Ecole Normale Supérieure de la rue d'Ulm).
C’étais avec Dino Tomba a la Schola Canto-
rum de Paris. Une année seulement car ce
trés bon enseignant a quitté Paris en 1965
pour une nouvelle place a Nancy. Je garde
un trés bon souvenir de cette premiére an-
née ol j'ai énormément progressé. Faute de
salle disponible a la Schola, il me donnait
son cours a domicile & I'ENS rue d’Ulm qui
est a quelques centaines de metres. Dino
Tomba était trés proche de Raymond Saba-
rich, son professeur au CNSM qu’il m’a fait
rencontrer a sa sortie de I'hopital, apré

jouer 'embouchure Sabarich n°4 (fabriquée
par Selmer). C'est au cours de cette année-
la que Dino Tomba a remplacé sa Selmer en
ut par une Bach C180GL, et la qualité du
son de cet instrument m’a laissé un souvenir
marquant.

Devenu professeur associé de mathémati-
ques a la faculté d’Orsay, puis ingénieur en
chef aux aéroports de Paris, je n’ai jamais
cessé de pratiquer la trompette. J'ai eu
d’autres professeurs mais que je ne souhaite
pas nommer. Maintenant en retraite, je peux
m’y consacrer a plein temps : membre per-
manent de deux orchestres symphoniques,
une harmonie et un big band, je participe
volontiers a d’autres formations de fagon oc-
casionnelle.

Votre site est remarquable, qu’est ce qui
vous donné I'idée de le développer ?

Ayant débuté tardivement, j'ai pris la mau-
vaise habitude de jouer en appuyant trop
fort, et aucun de mes professeurs successifs
apres ma bréve rencontre avec Dino Tomba
ne m’a expliqué pourquoi j'avais du mal a
jouer ; ils se contentaient de me donner des
pages d’exercices a travailler jusqu'au degré
«fin d’études ». En 1999, alors en pré-retrai-
te, j'ai été recruté dans un grand ensemble
de cuivres de I'Essonne comme cinquieme
trompette de secours. Sur la quinzaine de
cuivres nous étions quatre musiciens ama-
teurs. C’est dans cet ensemble que j'ai ren-
contré Alain Faucher, qui a immédiatement
percu mon probleme. J'ai travaillé avec Alain
pendant deux ans, et celam’a changg la vie !
J'ai donc voulu a_:w connaitre au plus grand

Est-ce le fait d'étre un mathématicien ou
simplement la curiosité qui vous a poussé a
décortiquer physiquement la trompette.

Alain Faucher, qui est un «disciple> de Ro-
bert Pichaureau, me guidait dans mon ré-
apprentissage en employant les explications
et les expressions de son Maitre. J'ai mis du

temps a comprendre certaines de ces ex-

plications car on n'a pas tous la méme
perception de phénomenes physiologi-
ques ou physiques non directement ob-
servables. Ma formation scientifique me
poussait a chercher la rationalité et donc
une preuve plus formelle de la validité de
ces directives, d’oll mon intérét pour les
recherches et articles scientifiques qui
expliquent le fonctionnement de la trom-
pette.

Vous dites sur votre site qu’il n’est pas
normal qu’un professeur ne connaisse
pas plus en profondeur les principes phy-
siques des cuivres. Quels seraient a votre
sens les genres de cours qui devraient
étre rapporté par exemple dans le cadre
du nouveau cursus professionnel ?

Il'y a malheureusement encore des pro-
fesseurs qui détruisent leurs éléves en
s’appuyant sur des conceptions erronées
de la fagon dont le son est produit dans la
trompette. |l n'est pas nécessaire de pré-
voir une formation scientifique des pro-
fesseurs, juste quelques notions de base
pour éviter de dire des bétises.

11 vaudrait mieux donner aux futurs pro-
fesseurs une formation pratique pour dé-
tecter les erreurs les plus courantes dans
I’émission du son et les moyens d'y remé-
dier. Beaucoup de trompettistes de haut
niveau n’ont jamais connu de difficulté
parce qu'ils ont spontanément adopté
une configuration corporelle correcte en
jouant. Ce sont de bons musiciens mais
pas toujours de bons professeurs car ils
ne comprennent pas pourquoi certains de
leurs éleves n'y arrivent pas.

Pensez-vous que la facture instrumentale
actuelle soit trés ingénieuse et aussi in-
ventive qu’au XIXéme siécle ?

Il 'y a beaucoup de conservatisme dans
la facture instrumentale. C'est un cercle
vicieux car les musiciens trouvent plus
rassurant d’acheter un instrument de fac-
ture traditionnelle qui a fait ses preuves,
et donc les facteurs d’instrument hésitent
a innover de fagon voyante. Il suffit de lire
des publicités comme celle de la Conn
Vintage One qui se proclame ['héritiere
de la Besson Meha de 1920 !

Cette frilosité s’explique aussi par le fait
que malgré les progres réalisés dans la
connaissance des phénoménes physi-
ques qui se produisent dans la trompette,
on ne sait toujours pas départager un
bon instrument d’un instrument médio-
cre par des mesures physiques simples.
Les facteurs d’instrument préféerent donc
partir de recettes éprouvées, méme s'ils
ne comprennent pas réellement pourquoi
elles donnent de bons résultats.

Verriez-vous d’autres matériaux ou allia-
ges possibles pour la facture instrumen-
tale des cuivres ?

A propos des pistons, y aurait-il des solu-
tions physiques plus appropriées pour un
meilleur fonctionnement ? Alliage diffé-
rents, huile...

On a vu apparaftre de nouveaux matériaux
pour certaines parties des instruments,
tels que I'acier inox pour les pistons (et
pas seulement dans le bas de gamme),
ou la résine ABS pour les pavillons de
sousaphones. Le laiton restera cependant
longtemps dominant car il rassemble des
qualités difficile a trouver ensemble dans

d’autres matériaux. Les progres viendront
des contraintes économiques qui oblige-
ront a trouver des procédés de fabrication
plus rapides sans nuire a la qualité : je
pense en particulier au remplacement de
la brasure a | ﬁ : par le collage, peut-
étre aussia l'u n de céramiques ou
de PTFE €o_§m¢m=:oamzé_m:mv pour
les pistons ou les rotors des instruments
a palettes.

Il faudra aussi innover dans le traitement
de surface interne des instruments pour
conserver le poli et éviter les dépots, ou
bien pour réduire le frottement des pis-
tons. Le constructeur de voitures Nissan
a mis au point un traitement de surface
des arbres a cames qui supprime prati-
quement le besoin de lubrification : on
peut donc envisager a terme de se passer
d’huile pour les pistons des cuivres.

Votre site remporte un vif succés

Oui, assez. Au début, cela m’a un peu
étonné. Je I'avais congu et rédigé comme
un devoir de vacances et deés sa mise en
ligne il a semblé intéresser les trompet-
tistes. J'ai souhaité un site accessible qui
ne réclame pas forcément I'ADSL pour
I'affichage, c’est pourquoi il n'y a pas trop
de photos et pas de vidéos. C'est trés di-
dactique et uniquement en francais. Cela
n’empéche que je recense journellement
environ 800 visites. Une petite coquette-

Pour QUI ?

rie, je suis content d’étre référencé dans
les liens de I'ITG (International Trumpet
Guild). Leur administrateur me réclame
une version en anglais. Je n'en voie pas
ntérét.

Vos visiteurs sont davantage des amateurs
ou des professionnels ?

Un peu de tout ces mondes. J'ai récem-
ment organisé une rencontre sympathique
avec des passionnés habitués du forum
que j'anime sur le site. Des profession-
nels me contacte également. Récemment
le fils de Dino Tomba, Bruno, trompette
solo de I'orchestre de Paris m’a proposé
de relayer sa nouvelle méthode qu'il pro-
pose en ligne.

Pensez vous qu’en France les amateurs
se dévalorisent ? Doit-on obligatoirement
étre un professionnel pour avoir une acti-
vité artistique de qualité ?

La pratique d’un instrument, comme tou-
te pratique artistique, a pour finalité de
provoquer une émotion aussi bien chez
celui qui pratique que chez celui qui re-
coit (auditeur, spectateur, etc). En sim-

iant, disons que I'amateur joue prin-
cipalement pour son propre plaisir tandis
abord pour le

que le professionnel joue d

doit renoncer a la satisfaction de I'autre
partie, sans laquelle le geste artistique
serait incomplet.

Ainsi, quand un musicien ou un groupe
amateur choisit son anm:o:? devrait
se limiter a des ceuvres qu’il maitrise as-
sez pour en restituer la musicalité et donc
I’émotion. Cette régle n’est malheureu-
sement pas toujours appliquée dans les
ensembles a vent, harmonies ou fanfares
d’'amateurs.

Vos projets

A 63 ans passés, mon principal projet est
de continuer a jouer le plus longtemps
possible. Bud Herseth est resté au premier
pupitre du CSO jusqu’a 81 ans, donc je
pense pouvoir tenir ma place a 'orchestre
d’'Orsay et a l'orchestre Utbeme encore
quelques années.

Quand je ne me sentirai plus capable
d’assurer, je reviendrai a I'euphonium que
j'ai joué aussi pendant quelques années
dans I'harmonie de I'AFREUBO (harmo-
nie du campus d’Orsay).

Quelle est votre vision de I'enseignement
de I'instrument ?

J'ai fait des remplacements pendant
quelques mois dans des écoles de musi-
ques et j'ai deux éléves en cours particu-
liers. Bien s{ir, mes capacités d’amateur
ne me permettent pas d’enseigner a un
niveau avancé, mais j'ai pu aider des éle-
ves débutants ou au niveau élémentaire a
prendre de bonnes habitudes et a éviter
le blocage di a une position incorrecte.
Ayant passé en revue a peu prés toutes
les théories publiées sur la fagcon de jouer
de la trompette, je crois pouvoir discerner
celles qui ont des chances d’étre effica-
ces et celles qui relévent du fantasme ou
de I'ignorance. On n'insistera jamais as-
sez sur la nécessité pour un professeur
d’avoir une observation attentive de son
éleve afin de I'aider a trouver la fagon de
jouer qui lui permettra de progresser ra-
pidement et sans trop d’efforts. La forma-
tion a l'instrument dans un cours collectif
me parait donc inadaptée. En revanche,
la pratique collective est indispensable
comme formation musicale. Cette pra
que devrait toujours étre un moment de
plaisir pour I'éléve et non une sujétion.
Dans les villes ou il existe des ensembles
d’amateurs de niveau correct, les éléves
des écoles de musique devraient avoir le
choix de leur pratique d’ensemble et ne
pas se faire imposer la participation & un
orchestre d’éléves de niveaux disparates
ol les plus avancés s’ennuient sur des
arrangements simplistes.

En tant qu’amateur quelles sont vos rela-
tions avec les musiciens professionnels ?
J'ai souvent joué aux cotés de musiciens
professionnels, en big band, en ensem-
ble de cuivres ou bien encore dans les
orchestres symphoniques lorsqu’ils rem-
placaient des musiciens amateurs indis-
ponibles. Il est stimulant de voir a I'ceu-
vre des instrumentistes de haut niveau,
et cela incite a faire des efforts pour faire
bonne figure.

C'est aussi I'occasion d'apprendre en
les observant et en discutant, et il m'est
arrivé quelques fois de pouvoir & mon
tour leur apporter quelque chose dans la
compréhension de I'acoustique de leur

instrument. .
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